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聯展

2024「涼拌皮蛋颱風」，Node94，臺北／丹麥

2024「菲律賓藝術博覽會」，馬尼拉，菲律賓

2023「無助的一粒糖：與溫金金和游凱文虛度時光？」，未命名，臺北

2023「臺南新藝獎」，甘樂阿舍美術館，臺南

2022「狗樂園」，Printed Union，東京

2022「視窗蟲洞」，Wartsaal Wipkingen / 臺北數位藝術中心，瑞士 / 臺北

2022「開我的車」，The Hall，臺北

2022「菜市囡仔」，Opaltimes，大阪

2021「東京藝術書展」，東京都現代美術館，東京

2020「梅爾茲媒體藝術學院公開展覽」，斯圖加特，德國

2019「黑盒子展外展：風搔癢」，伊日藝術，臺北

2019「舞台痛」，江山藝改所，新竹

2019「複印的節奏」，臺北市藝文推廣處，臺北

2019「四顆心的奉獻」，國立臺北藝術大學，臺北

2018「紐約藝術書展」，現代藝術博物館 PS1，紐約

2018「愛你的時間」，DMNDR，紐約

2018「礦物母金剛」，水管音樂，臺北

2017「流星街樂園」，YouTube/國立臺北藝術大學，臺北

2017「移山運動之壁球項目 : 微型展覽」，畫布，臺北

2017「藝術新聲：畢業生推薦展」，大墩藝廊，臺中

2017「A.S.A 非主流畢業展」，Cafe Hillywood，香港

2016「炫光計畫第九屆」，敦南誠品，臺北

2016「寶貝來來：Live with Jimmy James」，Revolver，臺北

2016「混種現場藝術祭：視覺混種」，圓山花博爭豔館，臺北

2016「仙渡莊計畫 II：想像的地理中心」，關渡及八里大舟造船廠，臺北

溫佳寧 (1994-)  

畢業自國立臺北藝術大學美術系碩士。

作品關注媒體如何操縱公共意識形態，並通過視覺圖像傳遞訊息。

duckcrow.com

學歷

2023 畢業於國立臺北藝術大學／美術學院／繪畫主修／MFA

2019 德國斯圖加特梅爾茲媒體藝術學院／交換學生／MFA

2017 畢業於國立臺北藝術大學／美術學院／繪畫主修／BA

個展

2024「我愛上了我的車 In Love with My Car」，蕭如松藝術園區，新竹

2023「老鼠並不笨 Of Mice and Women」，伊日後樂園，臺北

2022「善的意志會狩獵 Good Will Hunting」，福利社，臺北

2017 「虛擬愛人Love Mirage」，疊藝術，臺北

駐館創作 

2017-2018 國立臺北藝術大學地下美術館 

獲獎 

2016 炫光計畫第九屆炫光獎 

2015 盤龍美術學院獎助金 

2015 國立臺北藝術大學美術系第29屆系展繪畫組，優選 

2015 國立臺北藝術大學美術系第29屆系展版畫組，優選 

相關評論 

Tofu Collective，〈Good Will Hunting〉，Typhoon – In the Eye of Taiwan’s New Artistic Whirlwinds 

游承彥，〈無身體女性的狩獵季節 Hunting Season for Bodiless Women〉，ARTalks 

蔡瑞恒，〈風瘙癢〉，YIRI ARTS 伊日藝術計劃



個人介紹

溫佳寧，1994年生於臺灣新竹。畢業於國立臺北藝術大學美術系碩士班，以繪畫為主修，曾以交換

生身份前往德國斯徒加特的梅爾茲媒體藝術學院，修習影像媒體專業，創作中關注於媒體塑如何造

性別，並以身體變形、虛構、扮裝等項目作為創作焦點。2022年於臺北福利社個展「善的意志會

狩獵」 (Good Will Hunting)，以圖像及無軀體人物及其身後的影像互文作為主語。

創作論述

Good Will Hunting 是溫佳寧2022年的個展，亦是她藝術創作思考的主軸。她受到翻譯過程中的「

錯譯」啟發，在思考「善意狩獵」與「善的意志會狩獵」之差異的同時，文字的誤讀悄悄地翻轉善

與惡的主動性，她觀察生活與藝術史中性別的巧妙差異，透過繪畫與錄像等型態的藝術創作作為回

應。

以論述作為創作中的多重對話，受到眼前媒體中躁動的影像吸引，我拾起它們進，在行旅中又受到

地上垃圾紙片的引誘，我停下忙碌的雙手，梳理這些同時使我慾望使我困擾的層疊的資訊。善意若

能主動狩獵，相比受困於現實對於性別的惡意期待，我想透過創作作為一種善意的提醒，藉由那些

性別模糊、使人困惑的畫中人物，將身體形象變性別邊界的不同想像，以一種踰越而輕鬆的攻擊性

the coach 《教練》 2022 Arcylic on canvas. 145.5x112cm

投向主流價值的視野之中。



「老鼠並不笨 Ｏf Ｍice and Ｗomen」（2023）

      一個穿著高跟鞋的人身體扳成九十度，頭穿過胯下看著你，健壯的雙腿從這個角度

被凸顯，網格絲襪幾乎變成鐵絲做的，甚至可以當作血管。時間定格，想像畫面變成立

體的，所有人的身體和雙手都消失了，頭直接被安裝在胯下，連接雙腿——這對某些人

可能是一場惡夢，同時卻又是一場充滿裸體及戀物元素的春夢，一個同時使人極度抗拒

卻又渴望的組合。 ——游承彥

看著檳榔盒上印刷的女郎、電視廣告中的女性身影，為什麼這些人造的「她」笑容看起來如此相似

呢（註1）？我想藉創作作為一種善意的提醒，但我想提出此種善意，如鼠族在火爐間穿梭，被明滅

的爐台眷顧。若善意能主動狩獵，我想老鼠確實不可能毫無計畫。

我透過繪畫與影像裝置，改變身體與形象的邊界，藉由那些面目模糊、使人困擾的人物影像，以一

種踰越而輕鬆的攻擊性，以假的火去烤問觀眾。就慾望而言，我搜集了許多書，就像有人曾這樣說

「讀不懂沒關係，多讀幾次就有可能讀明白」。在面對繪畫時，讀不懂的部分反而更令我著迷，在

獨自創作時，我才能與陌生的自己生成那些陌生的對話。

如果攝影能提供改變事情的唯一方法——慢慢審視一切，我想繪畫能將感官聚集，將目光回望向皮

膚底下的多重語言。「錯譯」在我思考圖像與繪畫的互文中，帶來一種輕盈且帶有隨機性的重要意

義，我在2022-2023年間逐步以此作為創作方法，衍生出「善的意志會狩獵」與「老鼠並不笨」，

藉由描繪重新凝視圖像的本質。

「善的意志會狩獵 Good Will Hunting」（2022）

我以繪畫、影像拼貼的方式捕捉一種矛盾的感性，這種感性不斷疊集中於眼睛上，呈現在看似無關

卻又微妙地令人不安的圖像中。蘇珊·桑塔格 (Susan Sontag) 在《坎普筆記》中將坎普描述為一種

複雜藝術感性的特定模式，並引用了幾個被認為是標準坎普的事件，其中之一是「在沒有女性伴侶

的情況下觀看非色情電影」。在此孤獨的狀態被用來區分藝術和色情，在荒謬、俏皮無禮和嘲弄嚴

肅之間滑動。

如果說早餐麥片的發明可以抑制青少年手淫，一個走進美術館的人可以輕鬆地充滿智慧，社群媒體

自動辨識乳頭影像的審查功能，卻讓野蠻的本質變得虛情假意。藝術家畫中的人物不是真實的人—

—— 而是根據蒐集的圖像想像出來的。她們既熟悉又神秘，邀請觀者將自己的感官經驗與之連結。

我將圖像作為一種自我反省和宣洩的工具，將內在精神、世界構建和網路交織在一起，以荒謬作為

作品中不可避免的裝飾。我關注大眾媒體描繪人物的方式，特別與受到窄化的性別角色有關。

「無身體女人的雙重性————模仿經典的女性形象,同時紀念它的失敗。」

golden shower sketches β. 2022. ink on fabriano paper, 23x10cm （註1）2018年我撿拾於印度地上的包裝紙，人造的迷人樣貌。





overlap《疊置》2023 Arcylic on canvas. 91x72.5 cm

《風暴》green storm 2023 
Arcylic on canvas. 45.5x38x5 cm

《換身》Körpertausch 2023 
Arcylic on canvas. 45.5x38x5 cm

Intro II 初引 II 2022. (digital version) toner transfer on fabriano paper, 53x76 cm 





評論節選

藝術團體「Tofu Collective」2024年出版書籍《Typhoon – In the Eye of Taiwan’s New Artistic 

Whirlwinds》於丹麥/臺灣：

Amalie Voss（2024, p. 101）在〈Good Will Hunting〉 文中評論：

以這種方式，溫佳寧與許多當代女性主義藝術家一致，這些藝術家轉向具象繪畫，重新想像酷兒

和女性身體。就像繪畫媒介一樣，特定的身體一直是歷史上的爭議熱點——或者用芭芭拉·克魯格

的暴力話語來說：「你的身體是一個戰場」（這句話出現在她1989年為支持選擇權遊行創作的無

題作品中，該作品描繪了一個女性的解體面容）。

藝術家和藝術史學家長期以來一直在探討經典藝術和媒體圖像——通常由男性創作——如何延續

和理想化女性形象，而女性主義藝術家則重新奪回女性身體，並通過多種視角來描繪它們。從這

些身體作為圖像的基礎出發，溫佳寧探討了女性主義和酷兒理論中的另一個充滿爭議的空間：快

感的政治。在這裡，「快感」被配置為一個重新想像、抗議和政治的空間。

WEN. CHIA-NING 2024 CV edited in Taipei.


